Na perspectiva que é a minha ¢ que consi'st'e em fazer
transitar as ciéncias humanas e as ciéncias socials de para-
digmas cientificistas para paradigmas ético-estéticc?s, a ques-
tio nio é mais a de saber se o inconsciente freudlanf) ou o
inconsciente lacaniano fornecem uma resposta cientifica aos
problemas da psique. Esses modelos s6 serao considerad’os a
titulo de produgio de subjetividade entre outros, inseparavels
dos dispositivos técnicos e institucionais que os promovem €
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O espaco e o corpo,
nas como a arquitetura
partir de categorias disti

u .

2 ando considerados por discipli-
" ‘. x =

medicina, sio apreendidos a

ntas e auténo 5

. . mas. E de um po

de vista completamente diferente que desejo aqui rel ponto
aciona-

los: o de seu Agenciamento de énunciagio.

8 A abordagem fenomenolégica do espaco e do corpo vi-
vido mostra-nos seu cariter de inseparabilidad po vi
plo, no sono e no sonho, o corpo fantas lda e..Po.r exem-
as diferentes modalidades de semiotiza B e
nho em funcionamento. A dobra do N eSpaclalique aell
é acompanhada por um desdobramecirp:{) sobre si SO
narios. Quando dirijo um carro minrlllao i

. i atracao pelo espa-
co frontal eq.ulvale a colocar entre parénteses meu esquema
corporal, deixando de lado a visio e os membros que se
acham em posic¢ao de sujeicdo cibernética a mdquina auto-
mobilistica e aos sistemas de sinalizacio emitidos pelo meio
rodoviario. No cinema, o corpo se encontra radicalmente
absorvido pelo espaco filmico, no seio de uma relagio qua-
se hipnética. Durante a leitura de um texto escrito, o traca-
do da articulagao fonematica libera, de modo descontinuo,
suas sequéncias significativas de articulacio monematica.
Ainda ai um outro Agenciamento de enunciacao desenca-
deia outras modalidades de espacializacdo e de corpora-
lidade. O espaco da escritura é, sem duvida, um dos mais
misteriosos que se nos oferece, e a postura do corpo, os rit-
mos respiratdrios e cardiacos, as descargas humorais nele
interferem fortemente. Tantos espagos, entiao, quantos fo-
rem os modos de semiotizacdo e de subjetivagao.

Mas nio devemos nos contentar com esse primeiro as-
pecto de diversificagao diacronica. Existe igualmente, a cada
instante da demarcac¢iao aqui e agora, um “folheado” sin-
crénico de espagos heterogéneos. Para retomar os exemp}los
precedentes, possO a0 mesmo tempo me encontrar atraido
pelo ponto de fuga da circulagdo rodoviaria e desdobrar um
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espago de devaneio ou me deixar_ ki porum espaco
musical. Em outras circunstancias, uma palsagern‘(_)u um
quadro podem ao mesm’o- tempo a'dqumr uma consisténcia
estrutural de cardter estetico € me mterrogar, me encarar fj-
xamente de um ponto de vista ético e afetivo que submerge
roda discursividade espacial.

Consideremos um exemplo pessoal. Um dia, quando ey
caminhava com um grupo de amigos em uma grande aveni-
da de Sdo Paulo, senti-me interpelado, ao atravessar uma de-
terminada ponte, por um locutor ndo-localizavel. Uma das
caracteristicas dessa cidade, que me parece estranha em vi-
rios aspectos, consiste no fato de que as interse¢oes de suas
ruas procedem fregiientemente por niveis separados com gran-
des alturas. Enquanto meu olhar se dirigia, de cima para baixo,
para uma circulagdo densa que caminhava rapidamente, for-
mando uma mancha cinzenta infinita, uma impressao inten-
sa, fugaz e indefinivel invadiu-me bruscamente. Pedi entdao que
meus amigos continuassem sua caminhada sem mim e, como
em um eco das paradas de Proust em seus “momentos fecun-
dos” (o0 sabor da madalena, a danc¢a dos sinos de Martinville,
a pequena frase musical de Vinteuil, o chdo desnivelado do
patio do hotel de Guermante...), imobilizei-me em um esfor-
¢o para esclarecer o que acabava de acontecer comigo. Ao fim
de um certo tempo, a resposta me veio naturalmente, algo da
minha primeira infincia me falava do 4mago dessa paisagem
desolada, algo de ordem principalmente perceptiva. Havia,
de fato, uma homotetia entre uma percepcdao muito antiga —
talvez a da Ponte Cardinet sobre numerosas vias de estrada
de fefro que se abismam na estagdo Saint-Lazare — ¢ a per-
€eP¢ao atual. Era a mesma sensagio de desaprumo que s¢
3?15‘;’]1 :L;;s:;lgfla. Maf, na r§alidade, a Pc~>nte C-Jariiint'ff f:f'

um. S6 na minha percepgio de infancia ¢
B ko o demsda v
uida na ponte de Sio Paulo. Em qualquer
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outra parte, quando esse exagero da altura n
do, o afeto complexo da infincia que a e
nao podia ser desencadeado.

Esse exemplo nos mostra que percepgdes atuais do es-
pago podem ser “duplicadas” por percepcoes anteriores, sem
que se possa falar de recalque ou de conflito entre represen-
tagdes pré-estabelecidas, ja que a semiotizacio da recorda-
cdo de infancia fora acompanhada, aqui, pela criacao ex-
nibilo de uma impressao de cariter poético

O psicanalista e et6logo americano Daniel Stern, em seu
livro The Impersonal World of the Infant!, elaborou uma
concepgao do self muito inovadora, que pode nos esclare-
cer um pouco sobre o carater polifénico da subjetividade.
Ele descreve, no lactente, até a idade de dois anos, quatro
estratificacoes do self:

— do nascimento até dois meses: o self emergente (sense
of an emergent self);

— de dois-trés meses até sete-nove meses: o self niicleo
(sense of a core self);

— de sete-nove meses até quinze meses: o self subjeti-
vo (sense of a subjective self);

— ap6bs quinze meses: o self verbal (sense of a verbal
self).

Enfatizemos que cada um desses componentes do eu,uma
vez aparecendo, continua a existir paralelamente aos outros
e é suscetivel de subir a superficie, ao primeiro plano da sub-
jetividade, de acordo com as circunstancias. Daniel Stern
renuncia aqui as psicogéneses diacronicas d(.) tipo dz}s fases
psicanaliticas — fase oral, fase anal, fase gcnxtal,'peArxgdo de
lacténcia... — onde 0s retornos no tempo eram simnonimo de

fixacdo arcaica e de regressao. Daquiem dia.nte, existe verda-
deiramente polifonia das formagoes subjetivas.

a0 era reitera-
le estava associado

! Op. cit.
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Daniel Stern ndo prossegue sua igvestigagéo para além
da idade de dois anos, mas poder-se-ia, certamente, visua-
lizar a apari¢dao ulterior:

— de um self escritural (correlativo a entrada da Crianga
na escola);

_ de um self da puberdade etc...

0O “momento fecundo” que surgiu para mim na ponte
de Sdo Paulo parece-me corresponder a ter posto novamente
em funcionamento o self emergente, com seu sentimento co-
movente de primeira descoberta do mundo e, além disso,

com uma reorganizacao tépica das outras modalidades do
self. O self niicleo relativo a tomada de consisténcia do corpo
se encontra como que petrificado, no limite da catatonia
psicética, ao passo que o terceiro dominio do vinculo inter-
pessoal, intersubjetivo, mobiliza o que Daniel Stern chama
um “companheiro evocado”, o qual ndo funciona, como ele
o enfatiza, a titulo de lembranga de um acontecimento real
e passado, mas enquanto exemplar ativo dos acontecimen-
tos relativos ao periodo considerado.

De fato, esse “companheiro evocado” remete a repre-
sentagdes de intera¢do generalizadas que nao sdo aprensiveis
diretamente, devido a seu cardter de entidade abstrata?. Essa
idéia de um afeto abstrato me parece capital. Ndo é porque
o afeto se dd de uma maneira global que ele é composto de
uma matéria bruta pulsional. E também através desse tipo
de afeto que surgem, ao escutar uma frase de Debussy, ou
ao ver um cartaz futurista, universos de uma extrema com-
plexidade. Na ponte de Sao Paulo, é todo um mundo da
infancia que se anima. O companheiro evocado aqui € a mae
que se distancia de mim, explicando-me que me deixa sO-
z.mho Por um momento, que ela vai voltar, intensidade afe-
tiva substituida por meus companheiros de caminhada que

2 Op. cit, p. 113.
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me abandonam, eles também, em um
Quanto ao self verbal, ele consiste o
ses um acontecimento que, na inf
esséncia, no aquém da linguagem

Essa experiéncia de subjetivac
um carater de exce¢io na medid

a cidade estrangeira.
m transformar em fra-
ancia, foi vivido, em sua
ao do espaco s6 apresenta

g : a em que revela uma falha
psiquica deixando entrever, de modo quase pedagogico, as
, as

estratificagdes do self. Mas qualquer outro espaco vivido
engajaria igualmente tais aglomerados sincronicos da psi-
que que apenas o trabalho poético, a experiéncia delirante
ou a explosdo passional podem atualizar. E assim que cer-
tos psicoticos se encontram atormentados por vozes, nos
quatro cantos do espaco, que os interpelam, freqiilentemente
para insulta-los.

Serda que a arquitetura tem alguma relagio com essa
diacronia e essa polifonia dos espagos? Seria o dominio cons-
truido sempre univoco, de “mao unica”? Evidentemente
qualquer construgao é sempre sobredeterminada ao menos
por um estilo, mesmo quando esse estilo brilha por sua au-
séncia. Como diz Wittgenstein: “cada coisa se encontra, por
assim dizer, em um espaco de coisas possiveis”.

Tomemos, por exemplo, a textura dos materiais e os
dispositivos espaciais daquilo que se convencionou chamar
“a Idade Média”. Eles sio sempre portadores de uma aura
de mistério como se seu proprio apoio no solo os irrigasse
com uma poténcia secreta. Uma feiticeira ou um alquimis-
ta continua, ai, a trabalhar furtivamente desde um tempo
imemorial. Ao contrario, é a um mundo de ficgao cnentnflc.a
que nos remetem as extraordinarias construgée§ ée u{*‘n Shin
Takamatsu e isso apesar de seu carater maq'ulmco ultm
passado”, posto que fixado aos cliché§ futuns}as do mluz
do século. Quer tenhamos consciéncia ou nao; o CS‘P:S%_
construido nos interpela de diferentes Porg_‘gf ?Oes‘;l:ll;stm_
listico, histérico, funcional, afetivo... Os edific
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coes de todos os tipos sao mziqx.linas enunciadoras. E|gs pro-
duzem uma subjetivagao parcial que se aglomerg com oy
tros agenciamentos de subjetivagdo. Um bairro pobre oy
uma favela fornecem-nos um outro discurso e manipulam
em nods outros impulsos cognitivos e afetivos. A partir des-
sa constatacdo rudimentar, z.llguns arquitetos como Henr;j
Gaudin comegaram a preconizar um retorno puro e simples
as dissimetrias de outrora3. Uma tal nostalgia do passado
parece-me no minimo aleatéria, dado que a histéria nigo ofe-
rece jamais os mesmos “pratos” e que toda apreensio au-
téntica do passado implica sempre uma recriagio, uma rein.
vengdo radical. A csse respeito, as rupturas de simetria de
um Tadao Ando me parecem bem mais interessantes, na me-
dida em que procedem a partir de formas ortogonais pro-
priamente modernistas, o que o leva a reinvencio de todas
as novas intensidades de mistério.

O alcance dos espacos construidos vai entio bem além
de suas estruturas visiveis e funcionais. S3o essencialmente
maquinas, maquinas de sentido, de sensaciao, maquinas abs-
tratas funcionando como o “companheiro” anteriormente
evocado, maquinas portadoras de universos incorporais que
nao sio, todavia, Universais, mas que podem trabalhar tanto
no sentido de um esmagamento uniformizador quanto no
de uma re-singularizagdo liberadora da subjetividade indi-
vidual e coletiva.

Creio que, ap6s os estragos estruturalistas e a prostra-
Gdo pos-moderna, é urgente voltar a uma concepgdo “ani-
mista” do mundo. O desfecho modernista deve frustrar o
unidimensionalismo, as caracteristicas de generalidade e de
formalismo sob as quais ele parecia dever ser esmagad‘?'
Toda a histéria deste fim de milénio nos mostra uma proli-

3 : ) )
i H. Gaudin, La colonne et le labyrinthe, Editions Pierre Ma rdaga,
Bruxelas, 1984, i
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fexagd® EXtiaosainasa dos componentes subjetivos, tanto
pare 0 mili‘jor‘ q;lanto bara o pior. (Subjetividade c:)letiva
;j;;:izr:ceiz or:zlc(;i fnicaz:'cda(;znr::)assls' ell]lﬁ,ii(?sos € nacionalistas. Suly-

; c X tdia, da qual se pode espe-
rar que termmar:.i, ela também, POr encontrar as vias da sin-
gularidade, enga]ando—s§ €M uma era poés-midia) Todos es-
ses componen'tes d-e subjetividade social, maquinica e esté-
tica nos assedl'am literalmente por toda parte, desmembran-
do nossos antigos espagos de referéncia. Com maior
nor felicidad.e € com uma velocidade de desterritorializacio
cada vez maior, nossos 6rgio sensoriais, nossas fungdes or-
ginicas, nossos fantasmas, nossos reflexos etologicos se en-
contram maquinicamente ligados em um mundo técnico-
cientifico que estd realmente engajado em um crescimento
louco. O mundo ndao muda mais de dez em dez anos, mas
de ano em ano. Nesse contexto, a programagio arquitetu-
ral e urbanistica parece caminhar a passos de dinossauro.
Assim um arquiteto escrupuloso seria condenado a perma-
necer de bragos cruzados face a complexidade das questdes
que o assolam?

Mas se é verdade que as interagdes entre 0 COrpo e o
espaco construido se desdobram através de campos de vir-
tualidade cuja complexidade beira o caos — cidades como
o México se dirigem a toda velocidade para uma asfixia eco-
légica e demografica que parece insuperavel —, talvez cai-
ba aos arquitetos e aos urbanistas pensar tanto a complem—
dade quanto o caos segundo caminhos novosf o equivalente
aqui dos “atratores estranhos” da termodinamlca.dos esta-
dos distantes do equilibrio poderia ser buscado_]unto aos
Agenciamentos potenciais de enunciagao que habitam secre-
tamente o caos urbano e arquitetural. Mas de um tal para-
digma cientifico devemos rapidamente passar a um pa:;i,
digma estético. O projeto (dessin) do arquiteto == NS =

s , . = 7). o objetivo, a 1
francés é homéfono de intengdo (dessein),

ou me-
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nalidade axiol6gica — parte em bflsca de um enunciador
parcial que da consistencia ao conjunto dos componentes
em questdo. Enquanto criador de formas novas, o arquite-
to nio esta obrigatoriamente despojado e perdido no inte-
rior do dédalo do possivel. Alguma coisa nele pode anunciar
que ele se aproxima, que ele “estd esquentando”, como se
diz no jogo infantil onde, de olhos vendados, parte-se em
busca de um objeto, guiado unicamente pelos gritos dos jo-
gadores. Segue-se, com efeito, algumas vezes, como que por
milagre, que todos os componentes, todos os instrumentos
estejam ndo em unissono, mas se afinem em um jogo de
harménicas e de simetrias de escalas, que conferem ao edi-
ficio seu carater de auto-referéncia, seu acabamento sisté-
mico, em suma, sua vida propria.

O grande historiador e socidlogo Lewis Mumford, que
faleceu recentemente, qualificou as cidades de megamaqui-
nas. De fato, mas com a condigdo de ampliar o conceito de
maquina para além de seus aspectos técnicos e de levar em
conta suas dimensdes econémicas, ecoldgicas, abstratas e até
as “mdquinas desejantes” que povoam nossas pulsdes in-
conscientes. S3o as pecas das engrenagens urbanisticas e ar-
quiteturais, até em seus menores subconjuntos, que devem
ser tratadas como componentes maquinicos. Porém, se ¢ ver-
dade que esses componentes maquinicos sao antes de tudo
produtores de subjetividade, é porque eles sdo mais do que
uma estrutura ou mesmo um sistema em sua acepgao co-
mum. Convém especifici-los enquanto sistemas autopoié-
ticos, tal como os qualifica Francisco Varela* que, alids,
assimila esse tipo de sistema as maquinas.

Nio seria demais enfatizar que a consisténcia de um
edificio ndo é unicamente de ordem material, ela envolve di-
mensSes maquinicas e universos incorporais que lhe confe-

4 N
*F. Varela, Autonomie et connaissance, op. Cit.
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rem Sua aut9c0nsisténcia subjetiva. Pode parecer paradoxal
deslocar assim a subjetividade para conjuntos materiais, por
isso falaremos aqui de subjetividade parcial; a cidade, a rua,
5] prédio, a porta, o corredor... modelizam, cada um por sua
parte € em composicdes globais, focos de subjetivacio. O
agorafobo, por exemplo, experimenta uma perda de consis-
téncia de uma maquina espacial complexa para a qual con-
correm: o lugar que ele atravessa, a circulacdo que ele res-

sente como uma ameaca, o olhar dos passantes, sua propria

apreensao existencial de um espaco dilatado ao extremo e

seus fantasmas de perdicao.

Mas de que meios o arquiteto dispde para apreender e
cartografar essas producoes de subjetividade que seriam ine-
rentes ao seu objeto e a sua atividade? Poder-se-ia falar aqui
de uma transferéncia arquitetural que, evidentemente, nio
se manifestaria através de um conhecimento objetivo de
carater cientifico, mas por intermédio de afetos estéticos
complexos. O que caracteriza esse conhecimento, que apos
Viktor Von Weizsaker pode-se qualificar de patico, ¢ o fato
de que ele nio procede de uma discursividade concernente
a conjuntos bem delimitados, mas antes por agregagao de
Territérios existenciais. Ele nos permite postular a existén-
cia de um mesmo enunciador parcial por detrds de entida-
des tao diferentes e heterogéneas quanto as formagoes do
eu, as partes do corpo real e do corpo imaginério, 0 espag”o
doméstico vivido, a relagio com 0 “companheiro evocaqo )
0s tracos inerentes a etnia, a vizinhanga e, bem entcndldq,
o espaco arquitetural. O exemplo mais simples df c.onh,e’:a-
mento pético nos é dado pela apreensao de um cl{rna , 0
de uma reunido ou de uma festa que 8P1'e‘3“defnos 'med_m'
tamente e globalmente e ndo pelo acfnm/ﬂo de mformaioes
distintas. A “compreensdo” da psicose ¢ dessa ordem s‘m
como a do objeto arquitetural e ocorrem, de a]gur‘n 1::; L‘;’
sem mediacdo. Por exemplo, quando entramos em cert
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colas primdrias, sentimps uma angflstia que transuda das
paredes, fator de subjetivagdo parcial que se integra a “paj-
sagem” vivida de cada estudante e de cada professor.
Convém aqui separar-nos de Lacan, em varios pontos
de vista. A subjetividade coletiva da qual se trata agora nio
diz respeito unicamente, nem mesmo essencialmente, 3s ca-
deias significantes da linguagem. Ela é engendrada por com-
ponentes semidticos irredutiveis a uma tradugdo em termos
de significantes estruturais ou sistémicos. A pulsdo portadora
do fantasma deixa de ser adjacente ao corpo com a ajuda do
objeto parcial, mesmo que ele seja rebatizado e ampliado pelo
conceito de objeto “a”. As formas espacials, Os ritmos e ri-
tornelos 20s quais se encontram associadas, sao por si pro-
prios portadores de um sentido a-significante, que distingo
aqui de uma fungdo de significagdo, pelo fato de ter como
papel ser o suporte existencial de um foco enunciativo.
Entdo nio se podera mais falar do sujeito em geral e
de uma enunciacio perfeitamente individuada, mas de com-
ponentes parciais e heterogéneos de subjetividade e de Agen-
ciamentos coletivos de enunciagio que implicam multiplici-
dades humanas, mas também devires animais, vegetais, ma-
quinicos, incorporais, infrapessoais. S6 se poderd separar as
dimensdes transversais entre componentes de subjetivacao
parciais, por exemplo, entre um espago vivido e a musica
— o saldo de Madame Verdurin e a Sonata de Vinteuil —
na medida em que se tiver enfatizado, acentuado, “discer-
nibilizado” os tragos especificos de matéria de expressao de
cada um desses dois componentes. Assim a transversalidade
do “tempo reencontrado”, a ressonancia perturbadora que
permite passar de um universo a outro, serdo sempre dados
em acréscimo, como um dom de Deus.
~ Tudo se reduz sempre a essa questdo dos focos de enun-
ciagio parcial, da heterogénese dos componentes e dos Pro-
cessos de re-singularizacdo. E para essa direcdo que deveriam

se voltar os arquitetos de hoje. El
sicdo, se engajar (como se dizia no
quanto ao genero de subjetividade que ajudam a engend

Irioélojen‘t‘ido de uma produgio reforcada de umags:biiiir.
vidade do “equivaler generalizado” S
padronizada que tira c%seu valor ze ,SS: él(?: subjetividade
do dos mass-midia, ou colocar-se-30 na cont; ¢

es devem assumir uma po-
tempo de Jean-Paul Sartre)

a0 no merca-

buind _ acorrente, con-
tribuindo para uma reapropriago da subjetividade pelos

grLlpos-fujeitos, preocupados com a re-singularizagio e a
heterogénese? Irdo no sentido do consenso infantilizador ou
de um dissenso criador? Mas pode-se imaginar uma peda-
gogia da singularidade? Nao hé aqui contradicio nos ter-
mos? St}:m duvida existe uma poténcia de exemplo da dife-
renca. E um pouco o que esta se produzindo no Japao, onde
numerosos jovens arquitetos rivalizam em uma originalida-
de desenfreada. O componente estético trazido pelo arqui-
teto enquanto criador pode se tornar o elemento primordial
no interior do Agenciamento com mil coagoes funcionais, so-
ciais, econdmicas, de materiais, de meio ambiente, que cons-
titui o objeto-sujeito arquitetural. Vé-se aqui que o paradig-
ma ético-estético é chamado a passar ao primeiro plano. A
singularidade que se busca através de sua “projetacao” deve
ndo apenas ser reconhecida mas afirmar sua autenticidade.
Em nenhum caso seu papel deve ser reduzido ao do enge-
nheiro civil. O fato de que as mdquinas desejantes do cria-
dor se encontrem em um tipo de continuunt Com as maqui-
nas de opiniio, maquinas materiais, nio implica absoluta-
mente que elas ai se deixem submergir. )
Convém, pois, associar esse retorno a uma assungao es-
tética a uma responsabilidade ético-politica de or.dﬁem~ mais
geral que pede a consideracao, em alma ¢ consciéncia, cile
multiplas “matérias opcionais”. O essencial do trabalho do
arquiteto reside nas escolhas que ele é levado a fazer. Por qse
escutar os imperativos de tal componente mais do que os ae
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:al outro? Dererminadas margens de manobra lhe pertencem-
mas ele encontra também determinados limiares que 1’15(;
dewe transpor, sob pena de fa:f_er com que sua obra perca sy,
consisténcia existencial, sua for¢a potencial de enunciacio.
Compromisso com 05 incorporadores, com os en genheiros,
com a funcionalidade, at€é mesmo com o gosto da época. Mag
:ambém necessidade de uma auro-afirmacao de sua propria
escotha. quando a finalizacdo estética estd em questio.
Muitos fartores da evolucdo arual tendem a fazer com
que a arquitetura perca sua especificidade estética. E uma
questao muiro mais ampla que se encontra levantada atra-
vés desse problema: ¢ legitimo ou ndao que uma dimensio
estética autonomizada se afirme no interior do tecido urba-
no? Essa mesma questao de uma re-finalizacao ético-estéti-
ca sera encontrada em todos os niveis da atividade humana.
Na falta de uma consideracgido suficiente das dimensoes de
ecologia ambiental, de ecologia social e de ecologia mental
— que reagrupei sob a rubrica geral de uma ecosofia —, ¢
a humanidade ¢ mesmo o conjunto da biosfera que se en-
contrariam ameacados. A arquitetura se inscreve no quadro
dessa ecosofia, a qual a etimologia — ofkos, a permanén-
cia — nos conduz muito naturalmente. A valorizagio das
atividades humanas nio pode mais ser fundada de forma
univoca sobre a quantidade de trabalho incorporado a pro-
dugio de bens materiais. A producdo de subjetividade hu-
mana e maquinica é chamada a superar a economia de mer-
cado fundada no lucro, no valor de troca, no sistema dos
precos, nos conflitos e lutas de interesses. )
A redefini¢io das relagdes entre o espago construido,
os territorios existenciais da humanidade (mas também d.a
animalidade, das espécies vegetais, dos valores incorpQrafs
e dos sistemas maquinicos) tornar-se-a uma das principals
questdes da re-polarizagio politica, que sucederd o desmo-
ronamento do eixo esquerda-direita entre conservadores €
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progressistas. Nao sera mais a
de vida, mas do porvir da v
cio com a biosfera.

Asrev

> APetnas questio de qualidade
ida enquanto tal, em sua rela-

- ! oh.lgo'es_mforméticas, robéticas, telemirticas e o
e:'zgmeermg biolégico conduzem 3 criacio de uma disponi-
bilidade sempre maior das atividades humanas em detrimen-
to fjo trabalho assalariado tradicional, 3 medida que a ma-
quina assume as tarefas mais ingratas e repetitivas. Mais do
que uma massa crescente de desempregados e assistidos pelo
Estado, trata-se de saber se essa nova disponibilidade po-
dera ser convertida em artividades de producio de subjeti-
vidade individual e coletiva relativas ao COrpo, ao espaco
vivido, ao tempo, aos devires existenciais concernentes a
paradigmas ético-estéticos. E desse ponto de vista, eu o re-
pito, as escolhas da arquitetura e do urbanismo se coloca-
rao com uma acuidade particular, em um cruzamento par-
ticularmente sensivel.

Espago e Corporeidade



